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Resumo

O objetivo deste trabalho é analisar a grande campanha de intervencao arquitetonica dos
anos 40 do século XX no Palacio da Assembleia Nacional!, situando-a no contexto
ideolégico-propagandistico do Estado Novo?. A problematizagédo incide sobre os grandes
murais do Saldo Nobre e da entdo Escadaria de Honra, pintados nessa época.

Pretendemos refletir sobre a tematica dos painéis e a sua relagcdo com as representacdes
sociais (Liu & Hilton, 2005, p. 3), estéticas e politicas que marcaram as décadas de 30 e 40
nas obras publicas em Portugal. Em que medida é que a “politica do espirito” de Antdnio
Ferro e a narrativa ideoldgica do Estado Novo sobre um passado grandioso (reconstruido)
estdo presentes nos murais? A constru¢do da chamada “Era de Ressurgimento Nacional”
de Portugal condicionou, e de que forma, as escolhas quer dos temas, quer dos artistas?
Para responder a estas perguntas, usamos bibliografia e entrevistas a Catia Mouréo,
historiadora de arte e funcionaria do Arquivo Histérico e Parlamentar da Assembleia da
Republica (AR), além de imagens do Jornal Portugués e fotografias do arquivo da AR. Esta
proposta de “pdr em campo” (Picarra, 2014, p.73) o que o Estado Novo quis representar na
Assembleia Nacional permitiu-nos uma viagem no tempo, particularmente enriquecedora
para quem “habitou” o Palacio de S. Bento, durante 29 anos, ao servico do jornalismo
parlamentar e dos cidaddos. Uma viagem tanto mais oportuna e motivadora quando se
vivem tempos preocupantes em Portugal e no Mundo com a ascensdo de movimentos

perigosos para as democracias. Como todas as viagens, comeca pelo inicio.

Palavras-chave: Estado Novo, Assembleia Nacional, representacdes sociais/estéticas

'com uma tinica Camara de Deputados e uma Camara Corporativa, de consulta, a Assembleia Nacional
exprime a concec¢do de um Estado antiparlamentar e autoritario em que o Governo responde apenas
perante o Presidente da Republica. O préprio Salazar tinha gabinete oficial no Palacio de S. Bento.

2 Partindo da expresséo de Mussolini Stato nuovo, define-se a chamada originalidade (ou Terceira Via)
portuguesa no contexto dos fascismos da época. Luis Reis Torgal (2008) defende que as instituicdes de tipo
fascista estdo todas 14, incluindo a ideia de Chefe, o partido Gnico, as organiza¢des militares ou militarizadas
(Mocidade Portuguesa e Legido Portuguesa), a propaganda, a censura, a PIDE e a represséo (Torgal &
Paulo, 2008, p. 28).

3 A “politica do espirito” nasceu pela mao de Anténio Ferro que se inspirou numa conferéncia do poeta e
ensaista francés Paul Valéry para enunciar e pér em agdo um vasto programa politico-cultural. Num artigo
no Diério de Noticias (1932), o futuro diretor do Secretariado de Propaganda Nacional propde “dar a vida
nacional uma fachada impecavel de bom gosto”, introduzir-lhe “beleza, alegria, orgulho e Arte” (Ferro,
1932).



Introducéao

A 2 de dezembro de 1940, a Assembleia Nacional foi o palco do encerramento solene das
comemoracdes do Duplo Centenario de Portugal. No alto da escadaria exterior, Anténio de
Oliveira Salazar aguardava o chefe do Estado, Marechal Oscar Carmona, para assinalar o
fim das celebracfes dos 800 anos da Fundacédo de Portugal (1140) e dos 300 anos da
Restauracéo da Independéncia (1640).

No seu n° 24, o Jornal Portugués (1938-1951) dava conta da sessdo comemorativa com as
mais altas figuras do Estado no tom apologético que caracterizou a revista mensal de
atualidades cinematogréaficas criada pelo Secretariado de Propaganda Nacional (SPN)*. Em
menos de um minuto a voz off sublinhava que “assim terminou um ciclo brilhantissimo em
que Portugal deu ao mundo inteiro um raro exemplo de disciplina e vigor nacional” °,

Para tras ficavam os seis meses da Exposicdo do Mundo Portugués®, o epicentro desse
“ciclo brilhantissimo” de que fala a revista de atualidades que Ihe dedicou as Séries
especiais das Comemoracfes Centenarias.

A exposicdo nasceu pelo punho de Salazar, em nota oficiosa de marco de 1938, para
celebrar a “grandeza nacional e imperial” (colonial) do pais. O ambicioso programa
estadonovista servia também para impressionar os velhos aliados, Inglaterra e Brasil, e 0s
regimes fascistas na Alemanha e Italia.

No dia da inauguracdo, a 23 de junho de 1940, o Diario de Noticias publicava uma
mensagem de Adolf Hitler dirigida a Carmona: "Envio a Vossa Exceléncia, por ocasiao do
duplo centenério, as minhas maiores felicitacdes e os meus sinceros votos pelo seu bem-
estar e longas prosperidades da Republica Portuguesa"’.

Ao longo dos seus 101 numeros, a Assembleia Nacional pouco interessou ao Jornal
Portugués, um instrumento de propaganda que exibia a nacdo das cerimonias
institucionais, desfiles militares, visitas de estado, acontecimentos desportivos, grandes

obras publicas, para além de curiosidades e fait-divers.

40 SPN foi dirigido por Anténio Ferro de 1933 a 1949. Em 1944, o nome mudou para Secretariado de
Informacéo, Cultura Popular e Turismo (SNI), caindo a carga pejorativa associada a propaganda.

50 n° 24 esté& incluido no segundo de cinco DVD, uma edicao da Cinemateca Portuguesa (2015).

Nele se relatam a entrega do Palacio Almada a Mocidade Portuguesa, a visita da Infanta de Braganca a
Portugal e as festas do 1° dezembro, eventos noticiados com meses de atraso o que se deveu a crénica
irregularidade temporal na exibicdo do jornal nos cinemas (Picarra, 2015, p. 8).

6 A exposicao foi a maior iniciativa politico-cultural do Estado Novo e implicou a renovagao de toda a zona
ribeirinha de Belém. Entre as areas expositivas as “Aldeias Portuguesas” e a “Secgéo Colonial”’, que
pretendiam representar o “pitoresco da paisagem portuguesa e a unicidade do ser portugués”.

7 Disponivel em: https://www.dn.pt/media/exposicao-do-mundo-portugues-em-1940-5322578.html



https://www.dn.pt/media/exposicao-do-mundo-portugues-em-1940-5322578.html

Na sede do Parlamento, de partido Gnico® e sem poderes relevantes, parecem escassear
0S momentos solenes com as altas individualidades do Estado Novo que justifiguem a
cobertura cinematografico/propagandistica.

No seu n° 6 (1939)° noticia-se a “Reabertura da Assembleia Nacional” com a presenca de
Carmona e Salazar; no n° 30 (1942), o “Discurso de Salazar acerca de Timor™° com as
galerias da Camara dos Deputados e o Largo de S. Bento a abarrotar de povo.

No n° 451 (1944), surge a breve noticia sobre os “Novos painéis da Assembleia Nacional”.
Na presenca de Carmona e do Patriarca de Lisboa, Cardeal Cerejeira, inauguram-se 0s
murais do mestre Martins Barata na Escadaria de Honra (figura 1).

E o fim de uma parte da campanha de intervencdo no Palacio de S. Bento, um “edificio
sempre incompleto” (Mourédo, 2021)*?. Obras que apontam para o revivalismo e historicismo

representados na “politica do espirito” do Estado Novo (Mourdo, 2021)*3,

Figura 1: O Chefe de Estado, Marechal Carmona, a ouvir as explicacdes do mestre Martins Barata durante a inauguracao
dos painéis da Escadaria de Honra.
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Fotografia de autor desconhecido, 1943-04-03. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, EN 00210

8 Na 12 parte da famosa entrevista de Ferro a Salazar, em 1932, o presidente do Conselho de Ministros
manifesta uma clara rejei¢cao do pluripartidarismo e do regime parlamentar ao afirmar: “A Unido Nacional
nunca sera um partido porque tem uma aspiracdo mais alta: organizar a Nag&o.”

9 In Jornal Portugués

10 |pidem

11 Ibidem

12 Entrevista a Céatia Mourao, historiadora de arte e assessora no Arquivo Histérico e Parlamentar da
Assembleia da Republica.

13 |dem



O Estado Novo e a “politica do espirito”

Na origem do SPN e desta “politica do espirito ™ estédo o Presidente do Conselho (e ministro
das Financas) e o entdo jornalista Antonio Ferro. O primeiro recebe o segundo, em
dezembro de 1932, no “seu gabinete desanuviado, claro, nitido, junto da sua larga
secretaria com tampo de vidro que tem o arrumo e a limpidez de um orgcamento geral do
Estado, dum dos seus orcamentos™®, uma referéncia ao Salazar “ditador das Finangas™® .
Um encontro entre entrevistado e entrevistador que se transforma, segundo o escritor e
jornalista Portela Filho (1987), na “firma de um contrato moral e politico”(Portela, 1987,
p.12).

O objetivo € mobilizar a arte, a literatura, a imprensa, a arquitetura para a nacionalidade
gue Salazar quer reconstruir apagando da memaoria comunicativa e cultural (Assmann,
2008, p.109) quase um século de liberalismo monarquico e republicano.

A “politica do espirito” é, no fundo, um programa de fomento cultural e uma maquina de
propaganda e censural’ que nascem a partir da entrevista que Ferro consegue fazer a
Salazar para o Diario de Noticias e que transforma depois em livro. Salazar, o Homem e a
Obra é o mais famoso dos muitos livros que se publicam entre as décadas de 30 e 50. Nele
sobressaem alguns tracos da admiracao de Ferro pelo entrevistado: o "grande apdstolo das
cifras", um homem que tem nas escadas do Ministério das Financas "as escadas do seu
Calvério e da sua Gloria", do professor de Coimbra que esta no Governo nao por vontade
prépria, afirmando: "[...] Ha todos os dias comboios para Coimbra ou para Santa Comba
[...] Para la irei se a isso me obrigarem..." (Paulo, 2018, p. 251).

Na entrevista de 1932, Ferro invoca Benito Mussolini: “A arte, a literatura e a ciéncia
constituem a grande fachada duma nacionalidade, o que se vé la de fora.” E acrescenta:
“Ha ai duas duzias de rapazes cheios de talento e mocidade que esperam, ansiosamente,

para serem Uteis ao seu pais”.

14 Em 1940, o SPN lanca a “Campanha do Bom Gosto” para melhorar o “sentimento estético, de harmonia e
de beleza” da nac¢éo (Ribeiro, 2017, pp. 295, 298). Entre as iniciativas os concursos das Estacdes Floridas
(caminhos de ferro); Montras; Casa Panorama para alunos e jovens arquitetos; Tintas e Flores para
infraestruturas e equipamentos.

15 In “As cinco entrevistas a Salazar”, Diario de Noticias, 1932.

16 A primeira obra sobre Salazar é ‘Ditador das Financas” do jornalista Leopoldo Nunes, do jornal O Século.
O livro com dados sobre as contas do Estado é um “acerto de contas” entre o ainda ministro das Financas e
a gestao dos seus antecessores na | Republica, marcada por sucessivas crises econémicas (Paulo, 2018,
p. 250).

17 Em “O Salazarismo e as Artes Plasticas”, Portela Filho (1982) procura responder a perguntas como: ha
uma arte salazarista, qual o seu discurso ideolégico, que Histéria evoca, que Império organiza, que
imaginario constréi, qual foi o papel das artes plastica na institucionaliza¢éo do regime?



“‘Estamos de acordo. O pensamento e o espirito ndo devem parar. Ha4 que estimula-los e
dar-lhes um movimento continuo. Diga portanto, a esses rapazes que tenham confianca e
saibam esperar” (Portela, 1987, pp. 10, 11). Fica assim implicito que Salazar aceitard o
contributo artistico “desses” rapazes mas 0 seu “braco longo” controlard a enunciacao e a
inculcacdo (na educacdo, por exemplo) de toda uma doutrina ideolégica sobre a
Portugalidade, o Homem Novo e a Nova Ordem *2,

Mas quem é, afinal, este homem que se cruza com Oliveira Salazar no fim de 1932?1°

Um jornalista e escritor polémico que esteve com os “grandes” (Mario de Sa Carneiro,
Fernando Pessoa, Santa Rita Pintor, Almada Negreiros) do movimento futurista e
modernista da revista Orpheu. E que se apaixona, mais tarde, por ditadores como o italiano
Mussolini ou o espanhol Primo de Rivera que entrevista para o Diario de Noticias nha década
de 20, tal como muitos outros protagonistas politicos da época?°.

Ferro percebe o valor politico da arte e a mais valia de toda uma geracao, vanguardista e
cosmopolita, do primeiro e segundo modernismo portugués. Muitos com simpatias
monarquicas, fascistas, e fascinio por um “Chefe Salvador” que ele tentara “domesticar’?!
(Rosmaninho, 2008, p. 295).

Credenciais suficientes para que se apresente ao regime como um metteur-en-scéne,??
um ‘realizador” que usara o teatro, arte, arquitetura, imprensa, literatura, radiodifuséo,

cinema, fotografia, colocando-os “ao servigo da ditadura”(Rosmaninho, 2008).

As obras publicas no Estado Novo

" As almas dilaceradas pela divida e pelo negativismo, procuramos restituir o conforto das

grandes certezas. Nao discutimos Deus e a virtude. Nao discutimos a patria e a sua historia.

18 Visivel no aforismo oficial “Tudo pela Nacdo, nada contra a Nagdo” que constava dos oficios burocraticos
do Estado.

19 salazar, 0 Homem e a sua Obra foi um “sucesso editorial” muito por causa do envio de milhares de
exemplares para as camaras municipais. Foi ainda traduzido em vérias linguas para exportacdo do “melhor
retrato escrito de propaganda” sobre o ditador, feito como uma montagem cinematografica pelo ritmo do texto
e pela reportagem fotografica (Serra, 2019, p. 15).

20 “Vjagem a volta das Ditaduras”, de 1927, junta as entrevistas internacionais deste “fotégrafo de retratos
em palavras” (Serra, 2019) que descrevia cenarios e entrevistados com riqueza de pormenores e que trazia
sempre consigo duas fotos autografadas do entrevistado, uma para si e outra para o Diario de Noticias.

21 Segundo Nuno Rosmaninho (2008), ndo ha “paradoxo em o agitador dos anos vinte liderar a
domesticacao da arte moderna nos anos trinta e quarenta” porque a ideia de “moderno” era atraente para
0s regimes que rejeitavam o liberalismo (Rosmaninho, 2008).

22 Anténio Ferro, “Falta um realizador”, in Diario de Noticias, 14 de Maio de 1932.



N&o discutimos a autoridade e o seu prestigio. Nao discutimos a familia e a sua moral. Nao
discutimos a gléria do trabalho e o seu dever" (Salazar, 1936)%.

O Estado Novo € uma construcdo, pedra a pedra, com momentos discursivos como este,
no dia 28 de maio de 1936, para festejar o Ano X do golpe militar de 1926 que o salazarismo
batizou de “Revolucdo Nacional’.

Neste percurso, Fernando Rosas (2001) identifica sete mitos fundadores incluindo: o mito
palingenético, o da (re)educacéo e regeneracdo coletiva e individual; o imperial da nacéo
indivisivel do Minho a Timor; o da ruralidade no qual se temperavam as verdadeiras
gualidades do povo; o da pobreza honrada; o da ordem corporativa sob o mote “Um lugar
para cada um, cada um no seu lugar”; o da esséncia catolica da identidade nacional (Rosas,
2001, p.1036).

A Exposicado do Mundo Portugués contém em si esta “essencialidade portuguesa”, um
misto de “tradicionalismo” e “nacionalismo” que coabita com o “modernismo” (controlado
pelo regime) e que culmina, ndo apenas na grande renovacéao urbana da zona ocidental
de Lisboa, mas na implementacdo de um ambicioso programa de obras publicas.

Esta politica foi, inicialmente, liderada por Duarte Pacheco, ministro das Obras Publicas e
Comunicacgbes?*, e serviu para exibir um Estado forte, com contas em dia e dinheiro para
modernizar o pais (Brites, 2017, p.105). Elites profissionais em crescimento como 0s
arquitetos e engenheiros foram os “herdis”, o Estado Novo o “encomendador” que tinha
mé&o pesada em tudo o que se fazia.?®

Na década de 30, aposta-se numa jovem geragéo como Porfirio Pardal Monteiro?®,

Carlos Ramos?’, Jorge Segurado?®, Cottinelli Telmo?® e Cristino da Silva.

23 0 discurso sobre “As Grandes Certezas da Revolucédo Nacional” foi proferido por Salazar na varanda do
guartel de infantaria de Braga, no décimo aniversario do 28 de Maio, celebrado na cidade onde o movimento
militar comecou.

24 Duarte Pacheco morreu, prematuramente, num desastre de automovel em 1943, com 43 anos.

25 O controlo politico, financeiro, técnico dos projetos passava pela poderosa Direcao-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais e pelo proprio Salazar. O Estado Novo definiu, assim, uma linguagem estética no
sentido, segundo Anténio Ferro, de um reaportuguesamento da arquitetura contemporanea “temperada pelo
clima portugués” (Brites, 2017, p. 106).

26 Instituto Superior Técnico, Instituto Nacional de Estatistica, Igreja de Nossa Senhora de Fatima, Gares
Maritimas de Alcantara e Rocha Conde de Obidos.

27 Instituto de Oncologia, em Lisboa.

28 Liceu D. Filipa de Lencastre e Casa da Moeda, em Lisboa.

2% Liceu de Lamego, Sanatorio da Covilha, Edificios dos Caminhos de Ferro, Fonte Monumental da Praga do
Império, em Belém.



Nas décadas seguintes, entram em campo nomes como Inacio Peres Fernandes, Lucinio
Guia da Cruz, Keil do Amaral, saidos das novas Academias de Belas-Artes do Porto e
Lisboa, alguns criticos do regime, mas a trabalhar com ele.

Em parte sdo os “rapazes”de Ferro, a que se juntara o talento nas artes plasticas de Almada
Negreiros, Abel Manta, Dordio Gomes, Antonio Soares, Mario Eloy,

O seu trabalho para o “encomendador” estadonovista faz surgir novos edificios em betéo
armado, ou reabilita outros®°, alguns ornamentados dentro e fora com formas artisticas
ancestrais que sdo recuperadas como a azulejaria, 0 mosaico, 0s vitrais e a pintura mural32.
No contexto da Exposicdo do Mundo Portugués ha varios edificios e monumentos em
Lisboa que tém grandes obras de beneficiacdo, como o Palacio de Queluz, o Castelo de S.
Jorge, o Teatro Nacional de S&o Carlos, o Museu de Arte Antiga e a propria Assembleia

Nacional.

As obras de beneficiagdo na Assembleia Nacional

Ao longo dos séculos XIX e XX, o antigo Mosteiro Beneditino de S. Bento da Saude sofreu
com as crises financeiras do pais que dificultaram a sua adaptacéo a sede do Parlamento,
em especial na monarquia constitucional quando as Cortes se instalam no local, em 1834,
apos a extingdo das obras religiosas e a laicizacdo dos edificios.

Nas décadas seguintes ha mais trés grandes campanhas de intervencdo arquitetdnica 32,
sendo a Ultima a do Estado Novo, a qual estdo associados os arquitetos Pardal Monteiro e
Anténio Lino no Saldo Nobre e Escadaria de Honra; os pintores Sousa Lopes e Martins
Barata nos murais; e Raul Lino na decoracéo de interiores.

O Salao ja estava previsto no projeto de Ventura Terra de 1895 (noutra localizacdo), mas
seria Pardal Monteiro a transformar o antigo Coro-Alto do mosteiro num espaco para

cerimonias solenes e rececdes protocolares.

30 E uma simbiose entre tradi¢do e progresso que se “da a ver” em publicacdes editadas pelo SPN como
Images Portugaises (1939), Paisagem e Monumentos de Portugal (1940), Obras Publicas: Caderno do
Ressurgimento Nacional (1943) (Correia, 2018, p. 190).

31 A historiadora de arte Mariana Pinto dos Santos afirma no programa “Visita Guiada” (2017) sobre os
painéis das gares maritimas de Alcantara e Rocha Conde de Obidos que “desde a Antiguidade se
comunica nas paredes” e dai a recuperacdo destas técnicas por regimes que queriam “fazer passar bem a
sua mensagem”.

82 A primeira obra é de adaptacao as funcdes de Parlamento, em 1834; a segunda é de 1867, quando se
constréi a Camara dos Pares, o primeiro edificio a ter iluminag&o elétrica no pais; e a terceira de Ventura
Terra, para reconstruir a Sala dos Deputados depois do grande incéndio no Palacio, em 1895.



Apesar do arquiteto ser um dos “rapazes” do regime33, o projeto inicial é rejeitado por ser
demasiado modernista. A parte arquitetonica acabou por se tornar mais “sébria”, sem deixar
de ser moderna, e mais subordinada a valorizagdo e “enquadramento da decoracao
pictural” (Mouréo, 2021).

Esta € uma das grandes diferencas das campanhas anteriores — a forte componente
decorativa que é introduzida com os murais de grandes dimensdes predominantes no
espaco.

Até ai o despojamento visual®* era a ténica no Palacio de S&do Bento, algo que néo jogava
com a nova estética visual estadonovista. Para Catia Mourédo (2021), o regime queria deixar
“todo um programa politico pintado nas paredes” do Saldo Nobre e na prépria Escadaria de
Honra que também teve obras de fundo®®.

A historiadora de arte defende que ha uma intencionalidade na escolha da localizacéo do
Saldo, ou seja, a sua proximidade e articulacdo com a fachada principal que permitem

construir uma enorme varanda solene virada para o Largo de S. Bento (figura 2).

Figura 2: Concluséo das obras no corpo central da fachada principal do Palacio da Assembleia Nacional

Fotografia do jornal O Século, 1938-11-08. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, EN 00112

33 Pardal Monteiro foi o arquiteto de varios edificios do regime (os chamados “caixotes”), como o Instituto
Superior Técnico e o Instituto Nacional de Estatistica.

34 De realcar que nas décadas de 20 e 30 ha uma campanha de decorac&o pictérica de interiores. E o caso
dos Passos Perdidos (Columbano Bordalo Pinheiro, Jodo Vaz e Benvindo Ceia), do Hemiciclo (Artur Alves
Cardoso), da Sala Império (Acacio Lino) e da Sala Lisboa (Lino Anténio).

35 Entrevista a Catia Mourao.



Mais uma vez é a arquitetura ao servigo da ditadura criando uma espécie de “teatro do
poder” de onde Salazar® (figura 3) e Carmona (figura 4) falariam ao povo nas suas raras
visitas a Assembleia Nacional. A fachada comeca a ser remodelada em 1910, mas o
programa decorativo é estadonovista com as estatuas alegoricas Prudéncia, Forca,
Temperanca e Justica, de estilo classico e com bastantes atributos iconograficos.

Nota: As figuras 3 e 4 sdo um dos poucos exemplos de utilizagdo da varanda solene em

cerimoénias do Estado Novo.

Figura 3: Homenagem a Antdnio de Oliveira Salazar no seu 25° aniverséario no Governo, com desfile de estandartes

Fotografia de Marques da Costa, 1953-04-27. © Arquivo Fotogréafico da Assembleia da Republica.

36 Salazar usou e abusou da oratéria e dos discursos. “Em espacos fechados ou abertos, nos gabinetes, na
praca mais representativa do pais (o Terreiro do Paco) ou aos microfones da Emissora Nacional vai
construindo a sua ideia de Estado” e langando os slogans: Tudo pela Na¢&o, nada contra a Nacédo, Politica
Nacional, Revolugéo Nacional (Torgal & Paulo, 2008, p. 26).



Figura 4: O Presidente da Republica, Marechal Carmona, saudando a multidéo ap6s o ato de posse, na varanda do Saldo
Nobre do Palacio da Assembleia Nacional

Fotografia de autor desconhecido, 1949-04-20. © Arquivo Fotogréafico da Assembleia da Republica, EN 00366

O Jornal Portugués (1938) dara noticia breve da novissima escadaria exterior e do frontdo
“de singular beleza™’ do escultor Simdes de Almeida onde “pontificam as Belas-Artes,
Comércio, Industria, Agricultural...] rodeando a figura augusta da Patria”. A outra obra deste
periodo é na escadaria. Em 1945, o Secretério da Assembleia Nacional descreve-a para
quem entra no atrio principal: “A esquerda, os primeiros arcos e degraus da escadaria
nobre, téda de marmore, tragado muito dificil, dada a diferenga de nivel, do arquitecto
Antoénio Lino” (Leitdo, 1945, p. 102).

E que mais ha na decoracdo do espaco “que deu ao Palacio verdadeira majestade”

segundo Joaquim Leitdo? “[...]Jas sobre-portas de Leopoldo d'Almeida atestam sé por si

37 1n “Jornal Portugués”, n° 5 (8 dezembro de 1938).
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cinzel de mestre na plena posse de téda a inspiragdo, de tdda a técnica e esplendor

escultérico; depois, 0os consagrados Painéis de Mestre Martins Barata.”

Os murais do Saldo Nobre e da Escadaria de Honra

“[...] tomando a direita chega-se ao Saldao Nobre, sumptuoso pelas suas proporgdes e pelos
«frescos» que o decoram, concepg¢ao do Mestre Sousa Lopes, tdo cédo perdido, e
passados pelos dois colaboradores, o Pintor Domingos Rebélo e Joaquim da Costa
Rebocho” (Leitdo, 1945, p. 104). Na descricdo do projecto para a decoracdo do Saléao
Nobre® (figura 5), Sousa Lopes afirma que usara a técnica a fresco e que a tematica seréo
os Descobrimentos3® escolhidos pela “importadncia mundial” do assunto que “modelou a
fisionomia da nossa Nacionalidade, sendo o maior titulo de gloria de Portugal” (Mouréo,
2021).

Figura 5: Panoramica do Saldo Nobre do Palacio de S&o Bento

PR~ U\
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Fotografia de José Carlos Aleixo, 2001. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica,DE 00225

38 Descricdo do projecto para a decoracgéo pintural do Saldo Nobre do Palacio do Congresso, assinada
pelo pintor Adriano de Sousa Lopes (apud Mouréo, op. cit.).

39 As imagens dos painéis representam: Infante D. Henrique faz a entrega do plano das descobertas ao
capitdo da Armada - atribuivel a Sousa Lopes, 1944.

- Tomada de Ceuta - assinado e datado por Domingos Rebelo, 1945.

- Diogo Céo, na foz do Zaire - ndo assinado.

- Bartolomeu Dias dobra o Cabo das Tormentas, depois Cabo da Boa Esperanca - assinado e datado por
Domingos Rebelo, 1945.

- Pedro Alvares Cabral desembarca em terras de Vera Cruz - ndo assinado.

- Tomada de Malaca por Afonso de Albuguerque - assinado e datado por Domingos Rebelo, 1945.

- Vasco da Gama recebido pelos emissarios do Samorim - assinado e datado por Domingos Rebelo, 1945
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https://www.parlamento.pt/VisitaParlamento/PublishingImages/painel_snobre_tomada_malaca.jpg
https://www.parlamento.pt/VisitaParlamento/PublishingImages/painel_snobre_vasco_gama.jpg

O mestre, falecido no inicio da obra, era diretor do Museu de Arte Contemporanea desde
1929 por indicacdo de Columbano Bordalo Pinheiro que confiou no seu sentido
“refreadamente moderno”(Franca, 1999, p. 151) para lhe suceder no cargo. Carateristica
gue, junto com o seu sentido ilustrativo, permitiu esta “encomenda”, mas também outras
como as grandes telas sobre a Grande Guerra Mundial, no Museu Militar.
Coube aos pintores Domingos Rebelo e Joaquim Rebocho*® acabar as pinturas desta
“histdéria de Portugal aos quadradinhos” com forte poder cénico. Nas cabeceiras ficam o
Infante D. Henrique e a largada das caravelas em Lagos (figura 6) e a chegada de Vasco
da Gama a Calecute (figura 7) ap6s o descobrimento do caminho maritimo da india.
(Mouréo, 2021).

Figura 6: Pintura mural de Sousa Lopes no Saldo Nobre, representando o Infante D. Henrique a entregar o plano das
Descobertas ao Capitdo da Armada

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00112

40 Quando os murais ja exibiam a degradacdo do tempo, José Augusto-Franca (1999) olha com pouca
simpatia para o todo concluido pelos dois “artistas menores” na arte mural mas que ganharam “modesto
renome oficial”. O resultado final “traduz-se numa série de ilustracdes a lembrarem semanarios que, por essa
altura, tinham largo publico infantil e adolescente, seguramente mais apropriado. (Franga, 1999, p. 141)
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Figura 7: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Domingos Rebelo, representando Vasco da Gama
a chegar a India, recebido pelos emissarios do Samorim

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00106

Nos panos da parede interior, a direita quando se entra, a tomada de Ceuta (figura 8);
Bartolomeu Dias a dobrar o Cabo da Boa Esperanca (figura 9); Diogo Cao a erguer o
Padréo Fé e da Conquista no rio Congo (figura 10); Pedro Alvares Cabral a erguer “a Vera
Cruz em terras do Brazil” (figura 11) e “a tomada de Malaca por Afonso de Albuquerque
gue “leva até ao Extremo Oriente o Imperio Portugués” (figura 12).

Nos espacos ao redor dos janeldes que dao para a varanda ficaram composicdes
relacionadas com os temas do lado interior, ilustrando exemplos da fauna, flora e geologia
do Brasil, Africa e india.

Para a investigadora Céatia Mourao (2021) este programa iconografico*! é “perpassado pelo
espirito historicista de um mitico passado glorioso nacional”, proprio do Estado Novo e da

sua “politica do espirito”.

41 O pintor Sousa Lopes queria que a sala fosse também designada como Sala dos Navegadores.
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Figura 8: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Domingos Rebelo no Saldo Nobre, representando
a conquista de Ceuta.

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00109

Figura 9: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Domingos Rebelo, representando Bartolomeu Dias
a dobrar o Cabo das Tormentas, depois chamado da Boa Esperanca.

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00566
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Figura 10: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Joaquim Rebocho no Saldo Nobre, representando
Diogo Céo na foz do rio Zaire depois de colocar o Padrdo dos Descobrimentos

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00110

Figura 11: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Joaquim Rebocho no Saldo Nobre, representando
Pedro Alvares Cabral a desembarcar em terras de Vera Cruz.
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Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00108
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Figura 12: Pintura mural concebida por Sousa Lopes e executada por Domingos Rebelo no Saldo Nobre, representando
a tomada de Malaca por Afonso de Albuquerque.

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, MUS 00107

No plano da representacdo, da-se protagonismo as figuras dos descobridores e
secundarizam-se os autoctones, o que “é conseguido através do posicionamento dos
primeiros num plano superior e da sua apresentagao sempre de pe”. “Excetuando as duas
cenas de confronto militar, as demais fazem crer que os portugueses foram recebidos de
forma pacifica, sem oposic&o no Congo, com surpresa no Brasil e com honrarias na india”
(Mouréo, 2021).

A componente pictural na Escadaria Nobre*? terminada antes do Saldo, em 1943%3, segue
a mesma tendéncia iconogréafica com as representacfes sociais presentes com pendor
nacionalista e revivalista.

O seu autor, o professor liceal de desenho Martins Barata, passa despercebido na
Exposicdo do Mundo Portugués, mas ganha nome com a obra na Assembleia Nacional
mais ao gosto de Salazar, mais para o classizante de inspiragdo nacionalista e menos para

o modernista (Franga, 1999, p. 141).

42 A Escadaria Nobre foi inicialmente projetada pelo arquiteto Ventura Terra para substituir a do antigo
mosteiro. Em 1937, o seu tracado foi reformulado pelo arquiteto Anténio Lino.
43 Como referido no inicio, ha uma noticia no Jornal Portugués (n° 45) sobre a inauguragdo dos painéis.
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As paredes do andar superior da escadaria tém seis grandes telas agrupadas em dois
tripticos intitulados (a pedido do “encomendador”): “A defesa da Patria” e “A prosperidade
da Nacgao”.

Do lado da Camara dos Deputados (atual Sala das Sessdes) evocam-se as Cortes de Leiria

em 1254 com o Rei Afonso Ill, o Clero e a Nobreza (figura 13).

Figura 13: Panoramica da Escadaria de Honra, com o triptico representando as Cortes de Leiria (1254), pintado por Jaime
Martins Barata

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, DE102

Do lado da Camara Corporativa (atual sala do Senado) esta a Alegoria das Forgas
Produtivas da Nacédo, no século XV, com as Artes e Oficios ao centro, a Agricultura e a
Pecuéria no painel da esquerda e o Comércio no da direita (figura 14, pagina seguinte)**.

As pinturas sdo de um povo “caminhando através do séculos”, “gente nossa”, “nossos avos
remotos e nossos irmaos de agora”, escrevia-se no Século llustrado que assim refletia o

apreco oficioso do regime pela obra de Martins Barata.

4 Disponivel em: https://www.parlamento.pt/Parlamento/Paginas/escadaria.aspx
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Figura 14: Panoramica da Escadaria de Honra, com o triptico representando as For¢as Produtivas da Nacao, pintado por
Martins Barata

A = T "]

-

Fotografia de Eduardo Gageiro, 1999. © Arquivo Fotogréafico da Assembleia da Republica, DE101

Conclusao

A pesquisa, juntamente com o olhar especializado refletido na entrevista a Catia Mourdo®,
permite tirar conclusdes e lancar uma reflexao.

A primeira é que ha uma década crucial entre os anos 30 e 40 em que o Estado Novo deixa
a sua “impresséao gravada a ferro” nos espacos que tém obras na Assembleia Nacional.

O Saldo Nobre, a fachada principal, a Escadaria Nobre e alguns gabinetes exibem
cenografica e cenicamente, em especial nas paredes, todo um passado dos séculos XV e
XVI “visto com os olhos”(Mouréo, 2021) de um regime ditatorial e nacionalista.

Um regime que constréi e expde no espacgo publico e arquiteténico toda uma grelha
(dispositivo) de representacdes sociais, politicas e ideolégicas que dao corpo a uma nova
historiografia.

Uma questdo que surge neste contexto é perceber como é que a democracia p6s-25 de
abril convive com esta heranca de tipo fascista? E que decorou salas e espacos do Andar

Nobre do Palacio de Sdo Bento ao sabor de uma estética historicista e revivalista.

45 Cétia Mourao tem mestrado e doutoramento em Histéria de Arte da Antiguidade e foi diretora do Museu
da Assembleia da Republica.
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Mal e bem se se pensar que o regime republicano também tem convivido com a iconografia
monarquica*® espalhada pelo palacio. Exemplos néo faltam como o enorme quadro do rei
D. Carlos 1*” na Sala de Visitas oficial do Presidente da Assembleia da Republica ou a
imponente estatua do mesmo rei (assassinado pelos republicanos em 1908) e que foi
retirada da Sala das Sessfes em 1910 e substituida pela da Republica. Na década de 80,
acabou por ficar, discreta, no atrio principal®.

Com a iconografia salazarista aconteceu algo semelhante porgue 0s murais permaneceram
apesar de ja terem criado algum desconforto a altas individualidades nacionais e
estrangeiras (em particular dos paises de Lingua Portuguesa) em ceriménias no Salao
Nobre, nas quais se confrontam com 0s murais e a sua visdo da histéria tdo marcadamente
colonialista“®.

Os Portugueses ndo tiveram uma politica de damnatio memoriae®, de destruicdo dos
simbolos de épocas anteriores como aconteceu, com violéncia, noutros paises e
civilizacdes, sublinha Catia Mourdo (2021), que recorda quadros, potes e bustos de Salazar
que foram guardados no depésito do antigo Museu do Parlamento, onde ainda estéo.

Um outro exemplo deste “ndo danar a memoaria” é a arca (figura 15) em ferro forjado
oferecida pelos representantes dos Grémios da Lavoura ao Presidente do Conselho, em
1945, com terra das aldeias de Portugal. E que esta agora no 3° piso do Palacio num dos
corredores de acesso as galerias publicas.>!

Neste deve e haver da memdria, voltamos ao inicio e a um Estado que quis construir um
Homem Novo e uma ordem nova, apagando do passado coletivo ndo apenas 0s anos da
monarquia constitucional e do liberalismo republicano, mas tudo o que pusesse em perigo

a sua ideologia de “Ressurgimento Nacional”.

46 Algumas obras foram, temporariamente, retiradas do Palacio em dois momentos: apds a implantacéo da
Republica e apés a Revolucdo do 25 de abril, mas acabaram por regressar ao espaco de origem.

47 O quadro é da autoria de José Malhoa (século XIX). Na atual sala de visitas da Presidéncia reunia-se o
Conselho de Ministros de Salazar.

48 Disponivel em: https://www.parlamento.pt/Parlamento/Paginas/atrio.aspx

49 Seja por desconforto ou nédo, o facto é que o Saldo Nobre tem tido pouco uso desde o 25 de abril, apesar
de ser um espaco polivalente.

50| ocugéo em latim. Um termo que vem da época da Roma Imperial € que significa “condenagdo da memoria” e que
consistia no apagamento da memaria dos imperadores e elites romanas considerados traidores .

51 A Arca de Salazar (como ficou conhecida) ndo tem uma tabela informativa a explicar o contexto e histdria da peca.
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Figura 15: A arca de ferro forjado oferecida pelos Grémios da Lavoura ao Presidente do Conselho, Oliveira Salazar

Fotografia do Jornal de Noticias, 1945-05-18. © Arquivo Fotografico da Assembleia da Republica, EN 00246
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